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EI libro de Mario Verdugo, galardonado en Chile en 2023 con el premio a
las Mejores Obras Literarias (MOL) en la categoria de Ensayo, es un texto
de dislocaciones y movimiento. Avanza, se desplaza, traza caminos y mapea
territorios textuales en la intencion de invertir “el signo axiologico de la
provincia” (9) en las letras chilenas. Es un texto que desarma centros y disloca
ejes cartograficos dominantes, que media entre geografias literarias para poner
en crisis el espacio fragil y siempre inestable de la nacion. En su pulsién por
revelar “la otra provincia”, desnuda los textos y contextos de una territorialidad
marcada por la centralidad de la capital, ese espacio hegeménico que se ha
erigido como eje de la historia nacional. El libro trasciende el simple acto de
desbordar antiguos centros o proponer nuevos focos de irradiacion lingdistica;
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es una blsqueda de campos desalineados, de espacios multiples donde el
sentido de territorio se reconfigura en su construccion literaria.

La estrategia de este recorrido es diversa y mdltiple. Frente a la tradicion
historiografica literaria, diacronica y jerarquica, que aproxima y clasifica textos
y autores bajo categorias cartograficas verticales, Verdugo apuesta por la
exuberancia de la forma poética, los neologismos espacializados y la mirada
lectora lateral como estrategias regeneradoras de la “provincianidad”.

“Curepto es mi concepto” es el ensayo que inaugura el trayecto hacia
las escrituras sobre las ficciones territoriales de Chile. Verdugo anuncia el
recorrido en directa alusion al poema de Fidel Sepllveda, amplificando la
densidad poética de Curepto, espacio real y simbdlicamente reivindicado en
la obra del poeta; hilo conector entre regién y centro en Verdugo, no como
espacios fisicos, sino como ideas, y que empezara a delinear el texto como
una intencion de descentrar el mapa vy resignificar los lugares ficcionales y
territoriales de la nacidn, esta vez desde Curepto, sinécdoque del territorio de
la provincia, al centro de la intencion de la escritura, de su idea, de su forma
y voluntad creativa: Curepto como concepto.

Curepto es el lugar para nombrar lugares, el topénimo que organiza
los topicos o topdgenos presentados por Verdugo en cuatro “modelos de
espacializacion”, que exploran como las regiones, provincias y periferias se han
construido y reconstruido discursivamente. Cada modelo despliega una mirada
distinta sobre el espacio provincial y su relacion con el centro. El criollismo
abre este espectro como el primer espacio textual que vincula pais y periferia.
Es el topos de la tierra virgen, una provincia que existe solo en la voluntad del
centro de mapearla, ordenarla y someterla.

Sigue el modelo larico, que encuentra su poética en la obra de Jorge
Teillier. Aqui, la provincia se transforma en un espacio aureolar, deslocalizado y
relocalizado por la estética de lo rural, en oposicion a la ciudad y la centralidad

nacional. Lo local no se reivindica como region, sin embargo, sino como un

380 Periphérica « AJournal of Social, Cultural, and Literary History



lugar al margen de la modernidad, cargado de una “verdad oculta, secreta,
universal, trascendente, metafisica” (17), una suerte de telurismo literario que
desplaza la region al margen de si misma.

El tercer modelo, el regionalismo, surge alrededor de 1973, impulsado
por dos fuerzas paralelas aunque no equivalentes. Por un lado, los llamados
“parnasos regionales”: antologias, diccionarios y textos que canonizan
compensatoriamente a autores y obras marginados por la hegemonia del
centro. Por otro, la estrategia geopolitica del gobierno militar, que intenté
descentralizar la atencion exclusiva de la capital para mirar hacia los territorios
periféricos, movido mas por un interés estratégico que literario, buscando
controlar espacios susceptibles al foquismo comunista.

Finalmente, el tépico de la provincia, que el autor denomina como
geoestatus. Es el tema recurrente del deseo de centro, “la hipervaloracion del
centro y la minusvaloracion de la periferia en un contexto subnacional” (21). Es
la literatura de la capital como espacio deseable en Martin Rivas, Barros Grez,
Gonzélez Vera, Daniel Belmar, y otros.

Pero Verdugo no delimita el entorno literario de las regiones simplemente
para ratificar el topdgeno, sino que plantea un llamativo dislocamiento. Esto
es posible en escrituras como la de Marcelo Mellado y Andrés Gallardo, entre
otras que poblaran el libro, en las que lo que se tematiza ya no es el espacio
(Iéase Curepto) sino la idea del espacio (Curepto como concepto), y los temas,
nombres, convenciones y tramas de |a literatura tradicional sobre las regiones
quedan redefinidos en novedosas formas de entender un espacio resignificado.

Asi como el tono de desagravio en clave de humor del poema original
de Sepdilveda lo sugiere, Curepto deviene concepto cuando se aborda desde
la forma: como materia de escritura y sus juegos literarios. Es en los juegos
fonéticos, los ritmos, los paralelismos y las repeticiones donde emerge ese
concepto, el de Curepto. En Verdugo, esa acrobacia formal de la escritura

se convierte en el nacleo del ensayo, donde el trabajo de la forma no solo
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adorna, sino que revela y da cuerpo al concepto. Asi se despliega la idea de
la provincia en el Curepto de Verdugo: una escritura que habita antologias,
paratextos, intertextos y neologismos espacializados, entre otros artilugios
literarios. Todo ello opera como un mecanismo para desafiar el centralismo
del espacio chileno, abriendo paso a un nuevo mapa, fluido y expansivo, en el
que la literatura se convierte en un territorio novedoso, un lugar resignificado
dentro de la geografia simbdlica de la nacion.

Asi lo hace por ejemplo con el ensayo “Chile como paratexto”, donde
Verdugo analiza las claves de interpretacion que surgen de un titulo o un
prologo, y que sirvieron para materializar la autoridad de los compiladores y
como soporte del discurso sobre la nacion. Es el caso de los atlas de la primera
mitad del siglo XX, en los que el transito estéticamente cartografiado por
las regiones y su belleza sirve como factor de reclutamiento colectivo de la
sensibilidad nacional (129). Y esto desde comentarios, indices, prélogos en
los que la marginalidad del paratexto se vuelve centralidad, ordenamiento de
temas, paisajes y escrituras para evitar su dispersion en el mapa total de Ia
chilenidad.

La exploracion desde los aspectos formales metaliterarios continda en
“Literatura y verglienza”, texto en el que Verdugo explora el parnasianismo
(inventarios antolégicos locales) como un gesto de reivindicacion regional
atrapado en su propia limitacion. Mas que una exaltacién de lo local, el
parnasianismo refleja una conciencia descentrada, una herida en quienes
habitan los margenes. Este sentimiento, marcado por la vergtienza, moldea el
regionalismo y permea la produccion cultural de las provincias. A través de la
figura de Anibal Jara, un escritor ficticio que muere avergonzado de sus textos,
Verdugo conecta con parnasianos como Carlos Soto Ayala, autor de antologias
hoy olvidadas, reflejando como la verglienza es una trama existencial
que condena al anonimato. Para Verdugo, esta “conciencia avergonzada”

desemboca en los parnasos, definidos como “inventarios magnificados que
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refuerzan el imaginario de comunidad subnacional” (51). Los parnasos oscilan
entre resignificar las regiones en la escala nacional y reafirmar su distancia
del centro. Ante esta dualidad, Verdugo plantea una alternativa: la vergiienza
periférica no como estigma, sino como fuerza critica que resignifica a las
provincias. En esta vision, las regiones no son solo margenes, sino graneros
simbélicos de una conciencia nacional que se nutre de ellas. Asi, la verglienza
de saberse en el margen, al ser reivindicada, reclama su lugar en el tejido
literario y politico de la nacion.

En esta exploracion de tropos literarios para resignificar el espacio, en
“Mayo 2021: Leixaprén”, Verdugo emplea una novedosa estrategia formal para
resignificar la provincia. El tejido en leixaprén, esa figura retérica que enlaza la
siguiente estrofa repitiendo las palabras finales de la Gltima, traza un recorrido
inverso desde la centralidad conceptual mas dominante de la modernidad: el
antropoceno, hasta la provincia como refugio ante la muerte, marcada en la
experiencia pandémica del COVID-19.

Desde el retorno epistemolégico del antropoceno, definido por la
“nosotrizacion césmica” (64) que Verdugo identifica en las secuelas de Alien
(2012 y 2017), se despliega una crisis que atraviesa el humanismo. Esta deriva
comenzd con las “science wars” de los afios 90, cuando las humanidades
fueron desafiadas por discursos que desacreditaban su papel cientifico, y se
vio acelerada por el colapso pandémico. A este panorama se suma la erosion
de los estados nacionales, formas autoritarias que antafio dieron sentido a las
colectividades, pero que hoy se muestran incapaces de sostener las certezas
necesarias para modelar futuros. El recorrido que propone Verdugo no es
complaciente: revela una crisis generalizada, donde las categorias vacilan y el
presente parece naufragar en una crisis de significados fundadores de sentido.
Sin embargo, el leixaprén encuentra su pausa en la provincia, en esa periferia
que emerge como refugio frente a la desorientacion global. Alli, figuras como

Juan Mihovilovich, Inés Valenzuela y el abate Juan Ignacio Molina cuentan
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la pugna entre vida y muerte en el contexto de lo patoldgico, anticipando
un retorno al espacio protector y sanador de la aldea, en la que, a pesar de
las agonias del mundo, “todos los rios vendran a saciar esta maldita sed”. El
texto es un desplazarse desde la vastedad abstracta hacia la aldea concreta,
por medio del leixaprén, figura del cambio en continuidades inciertas, como
parece serlo el mundo de hoy y su temblorosa modernidad.

El intertexto es otra herramienta de dislocacion de margenes. En “El
pais de Maule”, Verdugo despliega una herramienta conceptual novedosa: la
geopoética literaria, desde la cual analiza la construccion y reconstruccion
estética del territorio y las jerarquias espaciales que operan en la region
del Maule. A través de la distincion entre mapa (simbolo de la capacidad
de los textos para representar la nacion como un statu quo que domina y
hegemoniza) y croquis (un espacio diferencial, de lineas difusas que emergen
desde las partes ocupadas), el autor compone una historia literaria que sitaa
al Maule como eje de una identidad distinta y descentrada.

En este corpus, las autoras y autores del Maule, desde finales del siglo XIX,
contribuyeron a construir una topocentralidad textual-horizontal. A diferencia
de la verticalidad jerarquica de los escritores nacionales, los textos del Maule
emergen desde practicas intertextuales, en la elegia o la parodia, funcionando
como estrategias que resignifican el espacio regional. En lugar de reproducir
la centralidad autorial, estos textos generan un territorio de préstamos vy
referencias, horizontalmente espacializados. El Maule se configura, asi, no como
un espacio cartografiado, sino como un espacio practicado y experimentado,
donde la experiencia vivida reemplaza la abstraccion del trazado estatal.

La labor de recomposicion del espacio que lleva a cabo Verdugo no solo
esta referida a las construcciones imaginarias a nivel de temas, juegos estiliticos
o figuras retoricas de los textos analizados, sino que se infiltra en el operativo
explicativo que propone el autor desde la capacidad de su propia escritura

para unir, combinar, inventar y reconfigurar geografias linguisticas. El uso del
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neologismo es herramienta creativa que provee la imagen a inéditos juegos
combinatoriosy disefios conceptuales: desde las “bregas contrafalogocéntricas”
destinadas a los cultivadores del viejo criollismo conservador, hasta el estado
“lumbociatico, coloproctoldgico y odontocosmético” de los personajes de
Gallardo en La ciencia de las mujeres, Verdugo apuesta por la anti-rigidez en Ia
forma del ensayo para desacralizar la palabra autorizada de la escritura mas
institucionalizada, y asi, en este festin de formas, neologismos y combinaciones,
la palabra misma ya no es permanencia y toda intencionalidad por fijar su
sentido se diluye.

Es una escritura que niega, reorganiza, crea y recrea nudos significantes por
medio de la irreverencia ladica, y muchas veces parddica, en la resignificacion
espacial del orden mismo de las palabras. Asi, esta estrategia permite conocer,
pero conocer de otra forma. Tal es el caso de los territorios en novedad por
los que nos pasea el autor en su recuperacion de la literatura de la provincia:
territorios texto-raciales (los afropoemas de Elcira Bravo), sexo-genéricos
(Cobquecura, Monvetusto, y Mujeronas y hombrecitos), y textos topoliricos (la
Antologia de Lednidas Lamm, la obra poética de Juan Marin y Juan Santander).
Y otros, componiendo una “poetopolis”, como aquella que habita Anibal
Saratoga, personaje de los cuentos de Oscar Barrientos.

Es también un libro que, mas alla de los nombres consagrados de
la provincia, como Andrés Gallardo, abunda en el rescate de escrituras
francotiradoras: miradas periféricas, precisas y de mas limitada exposicion.
Asi aparece el trabajo de llda Cadiz, Elcira Bravo, Marta Jara, Juan Marin,
Barrientos y Rodrigo Munoz, autores de libros, muchos de los cuales son de
poca circulacién o a hasta inencontrables. Verdugo define el alcance y las
coordenadas de estas escrituras, y elabora sobre su distancia respecto de la
centralidad institucional literaria de la nacién, para maximizar su impacto.

En todo caso, el libro de Verdugo, en sus maltiples mapeos resignificando

la historia literaria de la provincia frente a la centralidad, dista de ser un
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disefio ideoldgico en clave meramente reivindicativa. Y mucho mas alla, es un
cuestionamiento de la vitalidad de los fragmentos, las partes, los territorios
periféricos en el concierto de la totalidad como territorio en crisis, a partir de
la cual, y como concluye en uno de sus ensayos, los fragmentos se vuelven
“otra cosa, superan la heteronomia y se abren a la posibilidad de nuevas
identidades, totalidades y articulaciones”.
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